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LUIS OSPINA

Su concepcion del cine y sus obras, vistas por él mismo y por
otros

Cuadernos de cine colombiano No. 10
Cinemateca Distrital
Bogota, junio de 1983

1. OSPINA HABLA SOBRE SU CINE
Una agremiacion muy particular
¢Pertenece a alguna agremiacion de cine?

LO: Tal vez a la Gnica agremiacién que pertenezco se le puede llamar
SINCINCO: sindicato de cineastas colombianos. Fuera de esto me
inscribo dentro de lo que se ha denominado "el grupo de Cali", me refiero
al grupo de cineastas (actores, directores, escenografos, guionistas, etc.)
que se han ido formando a través de las peliculas mias y de Mayolo, a
través del Cine Club de Cali de Andrés Caicedo, de las revistas Ojo al cine
y Caligari. en fin, a toda una serie de actividades relacionadas con un
profundo amor por el cine y por una ciudad".

Entrevista a Luis Ospina, (1)

Cine critico, humor y provocacion

LO: Si uno estd interesado en hacer cine serio en Colombia,
inevitablemente tiene que asumir la posicion de critico. Cuando se hace
cine, también se critica lo que se realiza.

Entrevista a Luis Ospina y Carlos Mayolo. (2)

¢Cudal ha sido, no sélo en esta obra, sino en las anteriores, el método de
trabajo de ustedes?

Carlos Mayolo: La risa.
LO.: Seguro. El método de trabajo nuestro es la risa.

Entrevista a Luis Ospina, (4).
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LO: Creo que la mejor manera, de demostrar un descontento, un
malestar que puede haber en una cultura, es por medio del humor. En
Pura sangre lo que traté de hacer fue combinar el humor con el morbo.
Por eso digo que es una pelicula de “humor-bo”, porque se mezclan las
dos cosas y a veces se vuelven inseparables. Para mi el cine existe como
provocacion.

¢Coémo provocacion?

Me interesa que mis peliculas provoquen una opinién. No se trata de dar
una opinién prefabricada al publico de imponer un punto de vista. Son
peliculas que terminan en punta; tienen finales abiertos para que, a partir
de la pelicula, se pueda armar una discusion. Crear la reflexion a través
de la provocacion,

Entrevista a Luis Ospina, (5).

LO: A mi se me hace que este es un pais que tiene mucho sentido del
humor; si no hubiera resistido todo lo que le ha tocado aguantarse, Aqui
la gente tiene recursos como la salsa, el humo negro, la satira, la burla y
el mamagallismo, que es una cosa netamente colombiana. Son cosas que
yo comparto, y que nos ayudan a vivir en este medio. i

Entrevista a Luis Ospina, (6)

Otro postulado que rige el cine de Ospina: el cine es para el espectador,
para que éste se identifique.

LO: No se trata de conquistar un publico sino de crearlo. Conquistarlo es
facil se le da lo que quiere, lo que estd acostumbrado a ver, lo que le
ofrece el peor cine extranjero.

Entrevista a Luis Ospina, (4).

LO: El cine realmente le pertenece es al publico. El ptblico es el dueiio de
las peliculas, entonces éstas (las peliculas) deben tener cosas con las que
el pablico se identifique, ya sea un nombre, un tema, un lugar o una
forma de hablar.

¢Al hacer las peliculas piensa en ese ptiblico que las va a ver?

Logico, porque yo siempre pienso como publico. Yo he sido publico toda
mi vida, antes de hacer cine yo era publico. Nunca parto de la idea de que
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interesa ni se me hace posible manejar presupuestos tan grandes para
hacer un cine elitista.

Entrevista a Luis Ospina. (5).

2. EN LINEAS GENERALES TODOS LOS CRITICOS
CONCUERDAN: LUIS OSPINA HA LOGRADO HACER HUMOR
E INTERESAR AL PUBLICO

La polémica se presentara con Pura sangre:

"En los documentales de Mayolo y Ospina el lenguaje cinematografico
escudrina en las cosas a la bisqueda de lo absurdo, del quiebre que
produce el desenmascaramiento y a la vez la risa. El humor se convierte
en arma politica sin

llegar a plegarse al mensaje propiamente politico: por una parte, recrea el
espectaculo del mundo; por otra, corroe, da rabia".

Diego Leon Hoyos, (1).

"El cine de Mayolo-Ospina se ha caracterizado por hacer disfrutar al
espectador, por conseguir distraer y provocar risa y es porque ellos se
divierten haciendo sus peliculas, aman el cine. En Agarrando Pueblo,
como en Oiga vea y en general en todas sus peliculas esta presente el
sentido del humor negro, que desmitifica y establece complicidad con el
publico (el cual se siente participante con lo que ocurre en la pantalla) y
en algunos casos alcanza un nivel de lectura alegorico.

Patricia Restrepo, (1).

“EI humor y la preocupacion” por el puablico son apenas dos
caracteristicas del cine de Luis Ospina. En los comentarios a las obras
concretas iran saliendo otras caracteristicas no menos importantes.

3. OSPINA HABLA SOBRE EL CINE COLOMBIANO

La critica

LO: La critica, y de esto estoy muy agradecido, esperaba de mi una obra
maestra cuando s6lo soy el maestro de obra de la primera obra negra del
cine colombiano. En Colombia la critica anda detras del Garcia Marquez o
del Botero del cine, quieren que haya una obra que llene todas las
expectativas, una pelicula que los ponga a todos de acuerdo. El principio y
el fin de todas las cosas. Para mi, Pura sangre es una pelicula abierta, una
apertura a campos desconocidos que tal vez yo y los deméas cineastas
sigamos explorando en otras producciones. Pura sangre es un caballo de
Troya que le metimos al cine nacional y desde entonces se ha convertido
en el caballito de batalla de toda clase de polémicas y bochinches que, en
muchos casos, no tienen nada que ver con la pelicula misma. No creo que
la funcién de la critica sea la busqueda de la obra maestra sino de aquellas
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que le abren camino a la obra maestra esporadica, que s6lo puede surgir
después de un ejercicio continuo del oficio. Los criticos no deben ser
perros detras de una bicicleta, como los defini6 en alguna ocasion Marcel
Duchamp. Se necesitan espiritus libres y mentes abiertas. Hay criticos que
tienen la mente tan estrecha que no les cabe la menor duda.

Entrevista a Luis Ospina, (1).

LO: Cuando la pelicula se present6 en la Cinemateca Distrital, se publico
un folleto con todas las opiniones que se habian hecho sobre la pelicula y
uno veia que el primero se contradecia con el segundo, éste con el tercero y
éste, a su vez, con el primero, por lo que uno se pregunta entonces, ¢cual es
el consenso al que se debe llegar sobre la critica.

Entrevista a Luis Ospina, (9).
El mercado interno

¢Ahora si despegara el cine nacional? (La pregunta que se repite cada
ano).

LO: Soy un poco escéptico en cuanto a esto porque las condiciones
econémicas de estas peliculas son muy dificiles. Me refiero a la
recuperacion monetaria. Una industria de cine nacional puede existir en la
medida en que el producto medio de esa industria se pague en el mercado
interno. No hay que sembrar las esperanzas del cine colombiano en Europa
o0 en otras partes; eso es utdpico y ademas puede deformar mucho un cine
nacional, ya que el mercado exterior es muy caprichoso. Hay afios en que la
miseria es buen negocio, otros en que la violencia es el negocio, o afos en
que la politica es buen negocio.

Entrevista a Luis Ospina, (5).
Por un nuevo cine

LO: Los largometrajes colombianos estaban ain maéas alejados de la
realidad, que los cortometrajes. Los largos se orientaron hacia un cine
artificial, basado en la comedia televisiva. Se creb la escuela de cine del
"Gordo" Benjumea. Ahora, después del Gordo, creo que el cine colombiano
debe ponerse a régimen. Tiene que sacar nuevos productos que interesen al
publico, que estén mas arraigados aqui y que toquen los problemas que
puede tener ese publico y el pais.
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¢Varios de los nuevos largometrajes estan en esa nueva orbita?

Después de Pura sangre vienen como diez peliculas. No he podido ver la
mayoria de ellas, pero el ambiente que se esta creando si es de que esto es
una nueva propuesta del cine colombiano. Creo que una vez terminadas
estas peliculas, se van a distinguir ciertas personalidades, dentro del grupo.

Entrevista a Luis Ospina, (5).

La pobreza del sobreprecio

LO: El cine de sobreprecio ha sido beneficioso econémicamente para
muchas personas que antes no tenian manera de sobrevivir. Pero a nivel de
lenguaje cinematografico y de obras realmente buenas, es muy poco lo que
se ha hecho. No se ha avanzado casi nada porque las peliculas de
sobreprecio son muy recatadas y convencionales, sobre todo en cuanto a la
forma.

Entrevista a Luis Ospina, (6).

LO: Nosotros casi siempre hemos trabajado fuera de la industria, y es ahi
donde realmente ha avanzado la forma del cine colombiano. Dentro de la
industria se cre6 una féormula facil, la del "sobreprecio”, o sea, hacer un
documental de imagenes inconexas respaldadas por un texto literario. Con
esta férmula se enriquecieron muchas personas: los productores, los
directores, los exhibidores y las distribuidoras nacionales y extranjeras.
Dentro del "sobreprecio" la experimentacién ha sido casi nula.

Entrevista a Luis Ospina, (4).

Sin embargo, Ospina acepta el sobreprecio como una posibilidad real y,
simultdneamente, enjuicia al cine marginal.

¢Cudles, entonces, son las salidas?

LO: En nuestro pais la tinica salida comercial para el cortometraje es el
"sobreprecio”. Hay que aprovecharse de esta contradiccion del sistema
para llegarle a un publico masivo. No hay que pensar cuanto hay que
reprimirse (autocensura) sino por el contrario, cuanto puede estirarse el
sistema. Se trata de ponerse en una actitud agresiva y no defensiva. Es
preciso tomar la ofensiva en ese margen permitido... Nosotros
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cuestionamos la efectividad de ese cine "marginal" a nivel masivo de
espectadores. Este tipo de cine no se ha preocupado mucho por buscarle
canales de distribucion a sus peliculas, excepto en el exterior, donde es méas
facil ver el cine "marginal" que en nuestro propio pais... Hay una crisis de
la critica, En Europa se premian peliculas que explotan la imagen de la
miseria de nuestro continente, pero que no dan una idea verdadera de
nuestra situacion. Muchas de ellas son premiadas y son producto de la
moda y no de la investigacion. Por esta razoén, algunos realizadores
latinoamericanos empiezan a funcionar mas en torno a la metrépoli
europea, que de su propio pais. Es un cine que se disfraza de revolucionario
para descrestar europeos.

Entrevista a Luis Ospina, (4).

4. LAS PELICULAS DE LUIS OSPINA EN SUPER-8 mm: "ACTO
DE FE" Y "AUTORRETRATO (DORMIDO)".

Ospina las comenta.

LO.: En primera medida la pelicula es existencial porque es una adaptacion
a un texto existencial, "Erostrato”, de Jean Paul Sartre. También porque la
realicé en un pais extrafio donde miraba las cosas de otra manera. Con Acto
de fe soOlo pretendia hacer una pelicula que narrara algo muy sencillo: Un
dia en la vida de una persona.

Entrevista a Luis Ospina, (4).

"Todos sabemos que Andy Warhol hizo una pelicula como de 6 horas en las
que sblo vemos imagenes de un hombre dormido. Esto me hizo preguntar:
¢Qué pasaria si a Warhol se le quitaran los puntos muertos'? Dilema que
traté de solucionar cuando hice esta pelicula 'minima' (Autorretrato). Uno
de esos directores franceses dijo que toda pelicula se puede resumir en una
sola frase. En este caso seria: la pelicula registra 10 horas
aproximadamente del suefio del realizador. Por azar me desperté antes que
se acabara el rollo de 50 pies y logre ponerme detras de la cAmara para
hacer un zoom-in al sitio que habia ocupado yo durante las diez horas
anteriores. El espectador atento notara que en la esquina izquierda del
cuadro hay un reloj. Adivinen cual es el titulo del libro que sale un

poco desenfocado".
Ficha enviada al Primer Festival de Super-8.

5. OIGA VEA.
Habla Ospina sobre el corto.

www.luisospina.com



uis,
spina

D rimerﬁcv&‘k documentacion digital

que quisimos rodar una pelicula juntos (con Carlos Mayolo) fue cuando
vino el Papa a Colombia. Era una oportunidad envidiable para hacer algo,
pero no pudimos llevarla a cabo porque no disponiamos del equipo y del
dinero necesarios. Después se presenté una situacion similar, los VI
Juegos Panamericanos de Cali. Entonces decidimos hacer una pelicula
sobre el evento, sin tener ideas preconcebidas, ni guion. Empezamos a
filmar los Juegos cuando ya habian empezado. Siempre tratamos de hacer
la pelicula desde el punto de vista de la gente que no pudo entrar a los
Juegos.

Entrevista a Luis Ospina, (4).

Gusto el contenido critico.

"De esos veinte minutos (de Oiga vea) emerge una Cali real: son sus
habitantes quienes la narran, sus nifios suburbanos cuyos ojos y bolsillos
no ven los juegos quienes la ambientan, su musica negroide quien la danza
y sus obreros quienes la cuestionan en su orientacion".

Lisandro Duque N., (1).

Otros analizaron, y se entusiasmaron, con el proceso creativo y con la
integracion entre forma y posicion de los autores:

“El momento privilegiado de esta situacion es cuando los cineastas deciden
filmar lo que sucede al margen de los Juegos, es decir, cuando comprenden
la exclusion que los alia al pueblo. Esta decisi6on incorporaria, entonces,
un cuarto elemento a la estructura del filme:

Camara y grabadora, la tltima muchas veces dentro de cuadro, la primera
asumida y ubicada en espacio "off" ya sea por miradas, el mismo sonido,
etc. Maquinaria que concreta la alianza entre autores del filme y su objeto
(el pueblo), su uso busca una correspondencia en el material filmado,
recoge una rica iconografia de objetos fotograficos que pertenecen a los
personajes entrevistados, ademas de toda una serie de relaciones a nivel de
objetos de las que més adelante sefialaremos correspondencias.

Como para ver a los ciclistas no habia que pagar, bastaba con salir a la
calle; los cineastas obtuvieron material de los deportistas en su esfuerzo, en
su momento. No es coincidencia que todo intento de registro realista,
llanamente informativo, resulte banal (el zoom a los punteros), y que en
cambio la cAmara indague no por la via de los ciclistas, la calle, sino por la
de los peatones, el andén, y se decida por los peatones que para llegar al
sitio han hecho uso de su bicicleta, y encuentre

centenas de bicicletas mal amontonadas, sin uso, marginadas también. El
registro cobra una extrana belleza a nivel de la instrumentacién del objeto-
maquina protagonista de la secuencia y pertenece al material que
nombramos al principio, el de analogias con montaje de objetos, el uso y el
interés concreto a que responde cada uno.
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su salto ornamental: salta al aire y zoom hacia atras antes que caiga al
agua. El zoom nos ha bajado de las alturas del tltimo trampolin, nos ha
sacado del recinto de las piscinas olimpicas para ponernos detras de las
espaldas del pueblo, frente a los muros. Un procedimiento mecanico
(zoom, el mas comun) resulta, en el movimiento, plenamente ideologico.
Trabaja con el sentimiento de frustracion, a dos niveles: 1) Impide que la
clavadista dé término a su accién, que es llegar al agua (y por lo tanto, que
el publico admire, complaciente, la segura impecabilidad del clavado), y 2)
Se coloca en la posicién "real" de frustraciéon de ese pueblo que no puede
entrar a los sitios del evento.”

Andrés Caicedo, (1).

Otros, en cambio, encontraron fallas: desorden, dispersion (sin
que esto les impidiera ver las cualidades de la obra).

“Oiga vea es un interesante aunque desordenado desacuerdo con las
Olimpiadas de Cali, que pide a gritos, ademaés de tijera, un emplazamiento
no sdlo a eventos como el criticado, sino a todo el deporte nacional que en
sus mismos y merecidos triunfos, se estd convirtiendo en una de las
principales cortinas de humo del sistema".

Hernando Salcedo Silva, (1).

“Oiga vea es un intento de cine-verdad, donde no se oculta sino que més
bien se insiste en que se estd haciendo una pelicula que muestre la otra
cara de los Juegos Panamericanos de Cali. Una de sus principales
cualidades es su sentido del humor y su dimensién real, aun cuando es
demasiado larga y se interrumpe para narrarnos otra historia en medio de
la pelicula".

Margarita de la Vega de Hurtado, (1).

6. CALI: DE PELICULA

Ospina cuenta como se trabajo el guién y juzga la coherencia
interna de la obra.

LO: Es que el guion de Oiga vea se escribi6o después de la filmacion,
cuando se hizo una estructura de montaje en papel que luego se utiliz6 para
trabajar en la moviola. En Cali: de pelicula ya se tenia mas o menos una
idea antes de filmar. Después se volvioé a hacer un guiéon de montaje con
base en el material filmado, lo que es logico cuando se esta trabajando en
documental.
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estructura interna, los elementos de la pelicula estan muy bien
organizados.

LO: Si, no se va tanto por las tangentes, no tiene falsos finales ni se juega
tanto con las formas cinematograficas.

Entrevista a Luis Ospina, (6).

Las opiniones fueron muy favorables: el contenido, la forma, la atmosfera y
el aporte de "Cali: De Pelicula" a la polémica entonces de moda entre arte y
analisis.

“Cali: de pelicula: Es la destruccion total de la estructura logica en busca
de una construccion basada en el ritmo. Un ritmo hecho de choques, de lo
imprevisto, de silencios cuando se esperaba el acostumbrado golpe
musical, de cambios repentinos en la cadencia de los planos. El resultado
es Cali convertido en pura atmosfera donde se siente el espiritu de la
ciudad, su forma de vivir, sin que en ningiin momento nadie nos diga, nada
sobre ella. Todo esta visto desde el exterior, cada objeto y personaje es
concreto y en su concreticidad va construyendo ese mundo interior.

Es imposible trasladar a palabras lo que el corto esta construyendo. Lo que
mas se aproxima es insistir en el término de atmosfera. No hay
contraposiciones entre ricos y pobres, entre calle y club, porque el corto
evita el montaje de contrastes y lo encierra todo en un ritmo en el cual
todos participan de una misma forma de vivir. Todo es un disfraz y hace
parte de un mismo rito que estd ocultando algo que quedara como
incognita para el espectador.

El aporte de Mayolo y Ospina en Cali: de pelicula es haber recogido todas
las experiencias anteriores en la expresion cinematografica, para darles
una nueva riqueza en su capacidad de apropiarse de una realidad compleja.
A otro nivel, era la prueba méas clara de la no contradiccién entre arte y
andlisis, y entre arte y problemaética social, en un momento en que todavia
se discutia sobre el famoso "cine imperfecto". Pero, ante todo, Cali: de
pelicula, es la integracion de elementos populares y efectos audiovisuales
de impacto sensorial en una corriente de sentido en la cual lo sensible sin
perder su capacidad de emocionar, se convierte en interpelacion sentida al
mundo del espectador.”

Hernando Martinez Pardo, (1).

7. ASUNCION
Ospina informa: el guién, los objetivos.
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detallado cuando comenzamos a filmar, y se dividi6 el trabajo lo mas que
se pudo.

Asuncion es para nosotros un intento de entrar a la estructura econémica
de la industria, llegarle a un puablico masivo. Esto debido a que el cine ya
cuesta mucho dinero y no se puede tener el lujo de hacer peliculas que
nadie las ve y que ni siquiera recuperan los costos... Es una pelicula que
crea paranoia, y se hizo con esa intencidon. Después de la pelicula yo creo
que todo el mundo sale con la duda de si alguna vez le escupieron en la
sopa, y no se dio cuenta. O sale sabiendo que cada vez que coma, existe esa
posibilidad. Algunos grupos de izquierda nos han atacado diciendo que la
pelicula es anarquista. Son ataques maniqueos y a veces moralistas.
Nosotros simplemente mostramos un caso muy particular de rebelion
espontanea y libertaria. Queramoslo o no, la revolucién comienza en casa,
en la cocina.

Entrevista a Luis Ospina, (6).

Ospina se autocritica, pero defiende el final del corto.

LO: Asuncion, entre las peliculas que he realizado con Mayolo, es la inica
que se ha hecho para los circuitos comerciales de distribucion. Fue nuestro
primer intento conjunto de hacer ficcién en un momento en que todo el
mundo se dedicaba a rodar documentales de sobreprecio. Yo considero la
pelicula un poco fallida sobre todo en lo que se refiere a la direcciéon de
actores. Cuando hicimos "Agarrando Pueblo" cambiamos completamente
el método de actuacion recurriendo a la improvisacion y escogiendo actores
no profesionales, amigos, con los cuales era méas facil trabajar y quienes
estaban mas enterados de los propositos de la pelicula.

Entrevista a Luis Ospina, (8).

LO: Nosotros proponemos un final libertario para un caso particular sobre
una empleada doméstica. Es una escogencia que hace el personaje de la
pelicula a partir de su propia psicologia... Nosotros pensamos que la
pelicula tiene un final abierto. La interpretacién del final depende del
espectador. Si la ve una ama de casa no va a pensar lo mismo que pensara
una empleada doméstica. Son dos Opticas completamente opuestas".

Entrevista a Luis Ospina, (2).

Otros vieron en Asunciéon un camino hacia una expresion auténtica y una
nueva vision del cine politico.
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Producciones Caligari, es uno de los mejores aportes para encontrar el

camino de una expresion auténtica, que hunda sus raices en la
problematica social, y encuentre un estilo adecuado a la narracién.
Asuncion no es una obra maestra, es un experimento en el terreno de la
ficcion que nos satisface, porque conocemos los obstaculos y dificultades
que presenta su realizacion”.

UmbertoValverde,(1).

“Sorda y difusa violencia contra el orden senorial, contra ese poder que
ejercen las sefioras sobre las sirvientas, que es trasunto de la estructura
opresiva reinante en el orden social. Hay ritmo y continuidad, con un
montaje preciso y un guion ajustado, de notables hallazgos: la descripcion
de la ideologia de la familia por los objetos que Asuncién encuentra en una
comoda. La toma final es excelente, con una camara que enfoca la puerta y
la ventana (abiertas) y el recorrido de Asuncién al abandonar la casa. Hay
economia en los planos, hay rigor en el montaje. La anécdota es breve,
sumaria, como corresponde al asunto, que es la simple exhibicion del
orden autoritario. Es mordaz la satira, aunque la revuelta de la sirvienta
sea inocua y tremendista.

A la fiesta le falta fuerza, violencia. Asuncién no participa en el baile y
parece que se cumpliera en camara lenta. Esa violencia, contenida, sorda
durante la comida, estalla al dia siguiente en el desorden de la casa, en la
prendida de los aparatos, en el abandono del hogar sefiorial. Y muy
compuesta, como envarada, la escena de la comida. La actriz profesional,
Monica Silva, que hace de senora, con los tics del oficio, impone ese
teatralismo que es funesto en el cine. Y los demas apenas si recitan el texto.
En cambio, los actores en la fiesta, que tampoco son profesionales, estan
literalmente en su salsa. Y la escena es auténtica.

La pelicula, en globo, es auténtica porque refleja una situacién de nuestro
mundo. De nuestra realidad.

Alberto Aguirre.(1)

“Asuncion, la rebelion de una muchacha de servicio, no guia a las
empleadas hacia una respuesta concreta contra sus explotadores. El cine
aqui no es un aparato didactico, es un lenguaje revelador del ritual que se
cumple en ciertos acontecimientos sociales: ya sea por fuertes impactos
visuales o por subversion elemental. Al final Asunciéon arranca el badajo
de la campanilla con que la llamaban , deja un rollo de fotos con las
imagenes de la fiesta y abandona el lugar. La pequeiia descripcion de su
contorno vital define una existencia agobiante e insipida. Y ella se revela
contra los simbolos mas evidentes de su opresion.
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referido a la espontaneidad con que ella se rebela, siendo que esa
espontaneidad es quizd lo mas legitimo de la cinta; corresponde
intimamente al personaje que plantea".

Diego Leon Hoyos, (1).

8. AGARRANDO PUEBLO

El objetivo del corto es provocar, dice Ospina. Asi, pues, el contraste entre
Agarrando pueblo y el miserabilismo o, mejor, la porno-miseria como
industria turistica del cine se hizo sentir porque la pelicula se hizo para
provocar y ese es, precisamente, el efecto que produce en los espectadores,
el de una reaccion feroz por la agresion que supone lo que decimos en el
filme', segtin palabras de Ospina".

Juan Diego Caicedo,(l).

Y agrega: es una critica al cine que explota la miseria.

LO: Agarrando pueblo es una expresion popular del Valle que quiere decir
embaucar, engatuzar. Por ejemplo, se dice que un culebrero 'agarra
pueblo’, que retane alrededor de él, con su carreta, a la gente para que vean
su espectaculo. En la pelicula el titulo tiene doble significado: el coloquial y
el de agarrar miseria filmada metiéndola en una lata para exportarla. Con
Agarrando pueblo estamos intentando hacer critica de cine con el cine
mismo. El cine que criticamos es el que se ha denominado cine
miserabilista".

Entrevista con Luis Ospina,(8).

“Luis Ospina responde: Se nos ha dicho que la pelicula no hace uso del cine
como arma revolucionaria. Pero lo que muestra Agarrando pueblo es que
justamente, el cine es un arma, un instrumento en manos de
manipuladores, ya sean de izquierda o de derecha. Mayolo y yo hicimos
una pelicula sobre lo que conocemos: sobre el cine, sus formas y lo que
significa develarlas y ponerlas en entredicho. En ella se mezclan técnicas
y métodos del documental y el happening; por consiguiente, la realidad
que se capta es la del mismo hecho de filmar, la de una forma de hacerlo a
lo que respondimos reaccionando, tomando partido ante una situacién
concreta que compromete a una concepcion del cine y de su propio valor
social.”

Juan Diego Caicedo, (1).

LO: La pelicula se hizo como respuesta a una serie de filmes hechos en
Colombia desde 1972, con la ley del "sobreprecio"; peliculas de muy bajo
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cineastas para hacer dinero. La gente que aparecia en estas peliculas,

nunca sabia con qué proposito se hacian. Nosotros comenzamos por hacer

un guiétn y durante mas de un afo trabajamos en improvisaciones con

actores que nunca habian actuado improvisando, fuimos consiguiendo esa

mezcla de documental y ficcion con que esta tratada la pelicula.

Entrevista a Luis Ospina, (11).

LO: El momento en que la ficcion se rompe (en Agarrando pueblo) es
cuando Londono después de hacer la danza macabra con el celuloide le
pregunta a alguien que estd fuera de campo (los realizadores) si ha
quedado bien su actuacién; de ahi se pasa entonces al epilogo-entrevista.
Vemos, pues, que es una estructura que podriamos llamar circular porque
va del documental a la ficciéon y retorna al documental mismo. Creemos
que con esta pelicula, por fin, hemos logrado unir los dos géneros que
hemos explorado en las peliculas anteriores.

Entrevista a Luis Ospina, (8).

Algunos aceptaron la validez de la critica que hace el corto al
vine que, desde ese momento, se denominaria de
“pornomiseria'" o "cine que agarra pueblo".

"Ospina y Mayolo desnudan los procedimientos del sobreprecio,
desmontan su vision encuadrada donde no arriesgan los realizadores su
conciencia porque no la tienen, ni se arriesga al mundo porque el mundo
qued6 bien lejos de las peliculas, y cuando todo parece concluido, el
personaje pregunta a las camaras: 'équed6 bien'?. La ruptura entonces es
doble porque se provoca en el espectador una sospecha que incluye hasta
Agarrando pueblo.

A pesar que la pelicula es tan contestataria que se desvirtia hasta ella
misma, no depende de la coyuntura, no es sélo una reflexiéon oportuna
sobre el cine colombiano sino también una creacion de autores con humor
ldcido y peligroso, capaz de sugerir que existe un mundo sensible que
nuestro cine ni ha descubierto, ni se ha imaginado que existe".

Diego Le6n Hoyos, (2).

"El cine nacional jamés se habia aproximado tanto a la realidad como se
logr6 en Agarrando pueblo a la de los “maestros” cinematografistas y a sus
manipulaciones de la miseria para satisfacer sus ansias de fama y 'arte'. Yo
creo que esta pelicula pone fin a todo un periodo de manipulaciones,
demagogias, paternalismos, sentimentalismos y todos esos pendejismos
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nacional. Todos aquellos que fundaron sus éxitos "agarrando indios',
'‘agarrando mendigos', 'agarrando campesinos', o mejor dicho a todos
aquellos que agarraron lo que tenian a la mano y lo que no tenian para
solucionar su escasa imaginacion, se les acabo".

Alberto Vides, (1).

"Un lavoro fortemente polémico é I vampiri della miseria (Agarrando
Pueblo) del duoo colombiano Ospina e Mayolo i quali realizzando un film
(25 minuti) sulle tragiche condizioni del sottoproletariato colombiano
vogliono dimostrare come piua di una volta chifa del cinema diventa un vero
e proprio vampiro succhiando con trucchi di ogni genere ed artificial!
amplificazioni il sangue ai poveri".

TullioCicciarelli.(1).

"Comment filmer le tiers monde? Le film colombien Les vampires de la
misére (Agarrando Pueblo), de Luis Ospina et Carlos Mayolo, nous offre
un modele de reflexion d'une grande pertinence. Des cinéastes européens,
mais aussi locaux, sous des motifs variés: gotit du réalisme, désir de tirer
profit des 'images de la misere', etc., en viennent a travestier la réalité. Le
film nous présente un cinéaste et son cameraman qui parcourent la ville de
Bogotéa 4 la recherche des figures les plus typiques du sous-developpement,
allant jusqua engager des acteurs quand les sujets ne leur paraissent pas
assez miserables! L'un des 'modeles’ finit par se révolter et par condammer
leur role néfaste.

Le désir de rompre avec les formes habituelles du documentaire classique,
d'élargir les propos des films a une réalité internationale et de réfléchir sur
le langage employé marque un tournant décisif, comme nous avons pu le
constater & Lille, dans 1'évolution du film documentaire tel qu'il se
practique en 1978-79.

Raphael Bassan, (1).

Pero otros juzgaron que la obra era superficial y formalista.

"Asi que Agarrando pueblo seduce al ptblico solamente por su simpatia,
por la espontaneidad con que Ospina / Mayolo trabajan el documental,
pero ademas y ésto a pesar de ser un elemento positivo, en esta pelicula
hace las veces de bumeran por su ritmo, por el buen sentido con que esta
manejado el tiempo cinematografico. Las secuencias de puesta en escena
en dicho filme son bastante agiles, y el desplazamiento de los actores
dentro de un mismo plano y las entradas y salidas de cuadro tienen
precision milimétrica. (...) Toda esta exactitud formal, esta preocupacion
puramente estilistica, hace que estos dos realizadores no vayan mas alla de
la superficie, por lo cual Agarrando pueblo es una pelicula formalista y un
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pelicula, Alfredo Garcia (Carlos Mayolo), sostiene una larga conversacion
telefénica que si bien intuimos con quién, nunca sabemos para qué o por
qué, pues no interfiere en nada con el relato, ni otorga ninguna
informacion; es mas, ni siquiera se hace alguna alusién al respecto; o las
inconsistentes tomas en las que aparece el director con su camarografo a
bordo de un taxi que nos hacen concluir que Mayolo queria "robar
pantalla'. Hace de show-man".

Patricia Restrepo, (1).

A otros les preocup6 la ambigiiedad y la posibilidad de que la
obra fuera interpretada como una descalificacion a todo cine
critico y politico.

“Una cosa son las intenciones y otra muy diferente los resultados artisticos
e ideoldgicos, maxime si se tiene en cuenta el aberrante grado de
desinformacion en que se encuentra sumido el espectador colombiano,
quien, en adelante, automaticamente calificara de amanada, falsa y
explotadora toda obra que intente despertarle una minima conciencia
sobre la realidad que lo asfixia. Se habra logrado, pues, el efecto contrario,
o sea, comprobar una vez mas que los extremos se juntan y darle la razon a
quienes diariamente cacarean desde la gran prensa que lo que hacen los
artistas de izquierda es distorsionar la realidad para desprestigiar al pais y
sus venerables instituciones. Y el problema no es asi. No, el problema es
particular de cada realizador, de cada situacion, de cada enfoque, y por lo
tanto complejo y polémico. Lo que significa que no se puede llegar a él de
una manera intuitiva y con el mero prurito de 'criticar' y 'tirarse' a un poco
de gente, sino que debe ser objeto de un analisis dialéctico que desmonte
pieza por pieza no sdlo esa parcela de la estructura social sino también la
forma de captarla y proyectarla cinematograficamente, para no caer en esas
visiones unilaterales y estrechas, y por lo tanto falsas, como la que
comentamos, que antes de esclarecer, acumula mas confusion sobre el
asunto de un cine documental colombiano que no s6lo muestre la realidad,
sino también que es posible transformarla".

Oscar Jurado, (1).

"En Colombia, curiosamente, Agarrando pueblo no ha sido instrumentada
por las fuerzas méas oscuras, no obstante ser una pelicula que, a despecho
de sus propios realizadores y apologistas, puede perfectamente servir de
brazo desarmado del Estatuto de Seguridad, en tanto que considera
inadmisible que el cine nacional sea un reflejo en las pantallas de nuestras
miserias sociales. Si en un comienzo 'Agarrando Pueblo' parecia un
panfleto contra quienes hacen aproximaciones superficiales y demagogicas
a esas miserias, después de los insultos a 'Gamin, por parte de algunos
criticos que dicen acogerse a la linea doctrinaria de 'Agarrando Pueblo', no

www.luisospina.com




uis,
spina

fﬁnﬂtbdc documentacin digital

pun
lanza contra cualquier producto filmico, por profundo que sea, que se
ocupe de evidenciar una problematica socio econémica".

Lisandro Duque Naranjo, (2).

"Tres peu pour moi Agarrando pueblo des colombiens Ospina et Mayolo,
pourtant tres apprécié par certains et primé: Le film réalisé apparemment
par des intellectueis supérieurs (et astucieux) a4 qui on ne la fait pas avec le
miserabilisme, dénonce certains cinéastes qui mettent en scéne la misére
latino-américaine pour l'exploiter commercialement; mais comme ce
pamphiet ne dé signe pas sa cible, son pseudo' gauchisme anti-
récupération i  peut fournir un alibi malfaisant pour refuser des
témoignages authentiques sur une misére trop reéile (Gamin de Duran par
exemple, puisque nous sommes aussi i en Colombie)".

Jean Delmas, (1).

Y no falté quien le exigiera a Agarrando pueblo que ademas de
la critica pasara a proponer salidas para el cine.

"Agarrando pueblo no es grito inconforme con lo que se venia haciendo. Es
un berrido. Un escupitajo. Es el excremento surrealista. Las profanaciones
nadaistas. La mugre de los hippies. Un atentado contra la moral y las
buenas costumbres cinematograficas.

Contra el sacrosanto sobreprecio. Contra el conformismo cristiano de
algunos realizadores que en un principio se mostraron consecuentes con lo
que este pais necesitaba en materia de cine y luego se arrellanaron en sus
sillas de directores-productores. Y es ahi precisamente donde radica la
validez de esta pelicula y donde se agotan sus posibilidades. Es decir, que
Agarrando pueblo como campanada, como obra de choque, cumple, pero
no va mas alla, es decir, no se proyecta como verdadera propuesta
cinematografica en el sentido de la palabra. O dicho en otras palabras:
Agarrando pueblo nos muestra de una manera virulenta lo que no debe
hacerse, pero en ningin momento propone caminos o insinda salidas. Y
esa es su principal falencia. Porque una verdadera obra de ruptura debe
ser ella misma, en si, por sus propios méritos técnicos, artisticos,
tematicos, una propuesta creativa, una trocha, por lo menos, para no
convertirse en un mero juego facilista y caricaturesco".

Oscar Jurado, (1).

9. PURA SANGRE

¢Como surgio el tema y cuales fueron los objetivos de la
pelicula?
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LO: Pura sangre es una adaptacion del mito del vampiro del Monstruo de
los Mangones. Tomé una leyenda popular en torno a la desaparicion de
unos nifnos que luego aparecian muertos. La especulacion popular comenzo6
a decir que se trataba de un vampiro. Aquello despert6 mi inquietud y
decidi trabajar el tema, en el cual veia la clasica historia de Dracula, ya que
se afirmaba que se trataba de un magnate calefo que requeria de sangre
para poder vivir. Pero basicamente lo que me interesaba era la estrecha
relacion entre vampirismo y poder.

Entrevista a Luis Ospina, (12).

Ospina se pronuncia sobre el contenido de su pelicula.

A mi me interesaba mucho meter en esta pelicula todos los medios de
comunicacion... los personajes de la pelicula se enteran de cosas que tienen
que ver con ellos por medio de los medios de comunicacion. El magnate
descubre que su hijo le estd robando porque la enfermera se lo lee en un
periddico. Yo queria, por ejemplo, que el viejo, ademas de ser un vampiro
de sangre fuera también un vampiro de iméagenes. Es una persona inmovil
que todo lo vive a través de la imagen. El sexo es para él a través de la
imagen, su familia, su relaciéon con la familia es a través de la imagen.

Entrevista a Luis Ospina, (13).

LO: Yo veo la literatura de Andrés Caicedo como una obra de horror. Lo
que produce el horror en /Que viva la miisica! y en mi pelicula es la
gratuidad que hay en la violencia. La violencia y la maldad se pueden volver
algo gratuito, algo de todos los dias, un oficio como cualquier otro; ir a
matar todas las noches puede ser como salir todas las mananas e ir a la
oficina.

Entrevista a Luis Ospina. (9).

Ospina se refiere a dos problemas concretos de Pura sangre: la
estructura en elipsis y lo local en conflicto con lo universal.

LO: La pelicula funciona no desarrollando sus personajes por medio de la
accion sino por medio de elipsis, la narraciéon trabaja por medio de la
elipsis.

Tal vez a ello el intento de no ser tremendista con un tema tremendo...

LO: Eso precisamente... el miedo de que la pelicula pudiera convertirse en
un "desmadre" tremendo porque el tema era tan fuerte de por si y las
posibilidades de irse por el lado de lo sensacional eran tan faciles que traté
de frenarme en el estilo.
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dentro de un tema muy universal que es el tema del vampirismo que
existe en todos los paises.

Entrevista a Luis Ospina, (13).

De la pelicula ha gustado a la critica la basqueda de una
identidad cinematografica.

“Con su primer largometraje, Luis Ospina demuestra que tiene sentido de
la puesta en escena. Hay alli un intento por acercarse a ciertos hechos
mediante una determinada y estudiada elaboracion visual. También existe
un afortunado principio de buen oficio y un amor por el cine que debe
conducir a otros y superiores, calefia, pueda ser comprensible en otras
partes, por ejemplo en Medellin... si a lo mejor la impresion que deje sea la
de una cosa cinica, una especie de vulgaridad pretendida con objetos
comerciales y no el intento de captar un modo de ser, un tipo de gente...”

LO: Mi intencién era hacer una pelicula muy localista porque yo pienso que
lo universal se busca en lo local. Era hacer una historia muy resultados. Por
ahora queda la esperanza de que Pura sangre obtenga una buena
distribucion y sobre todo, que no vaya a tropezar con la miopia de una
critica empefiada en buscar en el cine colombiano obras maestras a diestra
y siniestra. Vamos poco a poco a caza de una identidad, de un aire, de un
clima propios. Pura sangre ayuda en esa busqueda".

Orlando Mora, (1).

La pelicula de Ospina no recrimina, no construye discursos ambiguos e
irrelevantes, tampoco ataca al espectador en su conciencia sentimental; ella
se dedica a narrar una historia, a recrear un espacio narrativo a partir de
un hecho real y, lo que es mas importante, trata de comunicar su historia
contextualizandola dentro de las caracteristicas del lenguaje
cinematografico.

Gilberto Bello. (1).

También gusto el profesionalismo técnico.

“Ospina tiene su estilo propio. Su sentido arquitectonico esta
emparentado al de Fritz Lang y, especialmente, al de Bertolucci. En
ocasiones los edificios parecen salidos del mejor periodo de Giorgio de
Chirico.

Ospina ha aprendido una leccion de Roméan Chalbaud quien, en El pez
que fuma, utiliz6 nuestra masica popular para crear un testimonio a la
cultura de masas latinoamericanas. Las canciones son parte integral de la
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sentimientos de los personajes, la forma que éstos tienen de relacionarse
con el mundo.

Jaime Manrique Ardila, (1).

Hernando Salcedo Silva, dice: Pura sangre me gusta mucho, porque es
una pelicula que toca no sélo ciertas claves que a uno le interesan, sino
por la forma, con una narracion muy particular y sutil. La pelicula se
burla de si misma. Yo la he visto dos veces y pienso que es una farsa muy
bien hecha; lograr esto, me parece importante. Por otro lado, tiene una
imagen exquisita creo que es el término adecuado y una textura muy
bella. Yo diria que es la primera pelicula cinematografica que hemos
hecho".

Rodrigo Vidal, (1).

Otro aspecto que ha sido elogiado: la creacion de un clima y de
unos personajes nuevos en el cine colombiano.

“En Pura sangre, Luis Ospina consigue una cosa insular hasta ahora en
el cine nacional: darle credibilidad a ciertos personajes, incluido desde
luego el eco de verdad en su forma de hablar. Retomando y ampliando
las palabras de un gran escritor, en literatura y agrego en cine, descubrir
como habla un personaje es conocer quién es ese personaje, es llegar a su
esencia.

Esa aproximacion resulta particularmente dificil, a pesar de su aparente
sencillez. Y Ospina lo logra en los protagonistas populares, delineados
con una ambientaciéon y un calor que recuerdan al documentalista de
Cali: de pelicula, por ejemplo. Si la vinculacién de esos personajes
populares con la linea principal de la trama es débil, insegura, la
descripcién de sus mundos familiares y cotidianos tiene momentos
afortunados; existe gracia, riqueza y los matices de rigor para una
autenticidad. También algunas de las salidas nocturnas en busca de
victimas son una espléndida ocasion para acercarse a las noches de una
ciudad que el director conoce y ama con exaltacion".

Orlando Mora, (1).

“En sintesis, el publico se puede distanciar de la pelicula porque no
encuentra lo que esta acostumbrado a ver en otras cuyo tema incluye la
violencia.

Veamoslo ahora desde otro 4ngulo. En Pura sangre, Luis Ospina lleva a
su pleno desarrollo un tipo de personaje que ya habia creado en Asuncion
y que es muy novedoso en el cine colombiano: el personaje que ejecuta
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intensidad. Buscar ninos para sacarles la sangre como para desayunar,
violar como tomar una fotografia a la nina que va a hacer la primera
comunioén, inyectar droga como hacer un masaje en los pies. Sin conflicto
psicolégico ni de ninguna clase. Sencillamente ejecutan acciones. Por eso
no hay ni la denominada "evolucion psicolégica" ni la famosa "toma de
conciencia" que tanto se promulg6 y manose6 en el cine de los afios 60 y
70. Son seres que viven como pasando por la vida y de los cuales no
sabemos nada, quiza porque el pasado no cuenta. Por fortuna se acabd
aquella obligacion que tenia el cine de explicar en una escena de infancia
el trauma que hace conflictivo el presente y de colocar una circunstancia
limite, critica, en la cual el personaje asume sus conflictos y finalmente se
supera.

Hernando Martinez Pardo, (2).

Lo extraio y lo bello de la pelicula: cuando no se sabe para
dénde va.

"Pur sang est un film doublement étrange. Etrangeté un: le scénario. Un
vieillard puissant et riche, sorte de représentation allégorique de Howard
Hughes des derniers jours, a besoin, pour survivre, qu'on lui injecte sans
cesse du sag frais. Un trio infernal est engagé, de forcé, par le fils (plutot
truand) du vieux, pour fournir le sang frais. Ce trio satanique. anciens
tortureurs d'une époque révolue (j'ai vu le film sans sous-titres, mes
réferences sont vagues), eniéve done divers garconnets, pour les injecter
de forcé (le vieux n'est pas au courant) sous forme liquide. Le vieillard
aux cheveux blancs et aux yeux rouges meurt, assassiné par son fiis qui
lui fourgue du mauvais sang. Le fils rate son suicide. II semble qu'il
devienne définitivement idiot. Le trio s'en tire, m'a-t-il semblé. II n'y a
aucun personnage sympathique. Beaucoup de symboles courent par ci
para la. Le blanc: couleur du vieux qui meurt. de la coke qu'on renifle sur
une musique des Stones, des vétements de la nurse. Le rouge: sang,
violenoce. révolte. Contre-quoi? On nesait pas.

Etrangeté deux: la mise en scéne. Ca commence comme un telefilm
américain hyper . lent et ca finit comme un telefilm américan hyper lent.
Entre les deux, le meilleur, quand ca s'aventure on ne sait od. La famille
du viellard, venue le saluer sur video de surveillance. La nurse, qu'il
zieute goulumente sur la méme video. Une filete qu'on photographie,
pour sa communioén, sur fond de piliers et d'azur taché de nuages blancs.
Un zoom sur un fond flou délirant, venue se dénoncer comme vampire a
la telé. Un tremblement de terre qui vient brutalement foutre en 1'air des
figurines religieuses. De céremonies, des rites, de fétes.

Dans ces moments la, quand on ne sait plus ol va bien pouvoir nous

meéner cette sacrée histoire, Pur sang est un bien singulier et joli film".

Louis Skorecki, (1).
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aje
"La pelicula esta dedicada a Andrés Caicedo y ambos representan lo que
podria ser una nueva cultura de la provincia colombiana, particularmente
del Valle del Cauca. En comtn con Caicedo, Ospina deberia adquirir una
ternura con sus personajes que Pura sangre no logra. Ambos comparten
el defecto de pensar que su fascinacion burguesa con la subcultura calefia
es igual a la esencia de esa ciudad.

Es tomar la parte por el todo y el resultado es, aunque les duela, una
nueva y muy sofisticada forma de "agarrar pueblo', una imagen se queda
en la memoria; el negro Babal{, a quien se atribuyen los crimenes del trio,
hace en la cAmara de video un monologo alucinante en primer plano. Es el
personaje mas real, mas de carne y hueso de toda la pelicula. El frenesi, la
locura, el alma, la energia con la que nos entrega su discurso es lo que
podria, lo que deberia haber sido la pelicula entera".

Luis Alberto Alvarez, (1).

A lo mejor puede haber sucedido que esa preocupaciéon haya llevado a
dar la impresion de frialdad y que de la frialdad se pase facilmente al
cinismo. A veces parece que la mirada del director sobre esas cosas que
son terribles no es una mirada compasionada o preocupada por los
personajes, sino una mirada distanciada y cinica.

LO: Si. Es una pelicula sobre personajes que no reflexionan sobre lo que
hacen. Entonces puede dar la impresion de que tampoco yo hubiera
reflexionado sobre lo que estaba haciendo. Los personajes no se
cuestionan realmente su comportamiento... pero la pretension mia si era
la de hacer una pelicula muy fria. O sea, en términos de McLuhan es un
tema caliente tratado de una manera fria.

La pelicula no estd draméaticamente construida, y los actores son peones
que avanzan la historia, no presencias capaces de anadir una nueva
dimensién. S6lo Carlos Mayolo como Perfecto, el asesino sodomita, y
Gilberto "FIy" Forero, como el monstruo de los mangones, mantienen
nuestro interés. Mayolo luce como un Buster Keaton depravado".

Jaime Manrique A., (1).

Luis Alberto Alvarez: Me parece que en la pelicula hay un nivel simbélico
planteado desde el principio, un nivel metaforico por el cual los
personajes tienen que representar una cosa distinta a la accion misma.

Sobre todo en el caso del magnate o el monstruo. Uno se pregunta si esto
realmente funciona o si no hubiera sido mejor que los simbolos hubieran
surgido méas espontadneamente, o se hubieran convertido en simbolos por
la fuerza misma de la narracion sin que estuvieran ya planteados,
marcados como simbolos desde el comienzo".
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Pero las criticas mas fuertes se dirigen a la falta de clima y a la
frialdad de la pelicula.

"El problema es que el guién no le imprime a esta historia (la de Pura
sangre) el ritmo necesario para que la satira macabra adquiera su
verdadero sentido y después de unos minutos la historia comienza a
arrastrarse, intentando vivir del anecdotario adicional y de un buscado
color loca. Empefiado en que no se nos olvide que la pelicula es en Cali,
cuando la historia se enreda en criminologia econémica, uno comienza a
sentir que ha desaprovechado sus oportunidades y que el exceso de
bisqueda de correccion técnica impide lo que hubiera sido
importantisimo de parte del director".

Luis Alberto Alvarez, (1).

"Detras de Pura sangre se revelan quizas caprichos de una personalidad
como la de Luis Ospina, con sus fantasmas y desérdenes, entre guinos y
notas locales. Pero ese tono glacial y distante de la farsa anonada el
terror, acaba con el suspenso, ignora el escandalo y va en detrimento de
la participacion emocional del espectador. Como no cunde el panico, por
su frialdad e intrascendencia, cuando este cronista vio por primera vez
Pura sangre la califico pablicamente de "peliculita pasable".

Mauricio Laurens, (1).

"En Pura sangre no se logra. crear una atmoésfera. Ospina habia
demostrado una habilidad poco comun en el cine colombiano para crear
atmosferas en Oiga vea, Cali: de pelicula, Asuncién y Agarrando pueblo.
En cada una con distintos elementos, de diversa forma, con solamente dos
factores en comuan en los cuatro casos: la presencia de los objetos y el
tratamiento visual del espacio en que éste se va construyendo como
elemento fundamental de la situacion.

También en Pura sangre se utilizan los objetos (el acuario con esqueleto,
la caja de la sangre, la pantalla, lo que saca del bolsillo de una de las
victimas, las fotos, los periddicos, las radios, etc) pero sin la eficacia que
tenian en las obras anteriores porque los objetos no poseen un valor en si
mismos sino en la relacion

con la situacién dramatica en que aparecen. Y es esa situacion la que falla.
Hernando Martinez, (2).

"Florina Lemaitre es una belleza deslumbrante y ero6tica, pero su
Florencia, la enfermera, es una pizarra en blanco, porque no sabemos
nada acerca de su vida, porque ella simplemente est4 alli para rellenar la
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hubiera explotado las posibilidades de un intercambio aberrante (y
sexual) entre Florencia y el monstruo de los mangones".

Jaime Manrique A., (1).

CITAS

ENTREVISTAS A LUIS OSPINA:

(1) DEL POSSO, SOLEDAD, Radio Calidad, Cali, 1983.

(2) VALVERDE, UMBERTO, "Reportaje critico al cine colombiano". El
Pueblo, Semanario Cultural, diciembre 24 de 1977, pp. 10-11.

(3) ANONIMO, "Luis Ospina: el cine debe provocar". El Pais, feb.
21del979,p.9.

(4) VALVERDE UMBERTO, Reportaje critico al cine colombiano.
Editorial Toro Nuevo Ltda., Bogota. 1978. pp. 179- 212.

(5) GONZALEZ, GUILLERMO. "Pura Sangre en las venas de Luis
Ospina", El Espectador. Magazin Dominical, mayo 8 de 1983. pp. 12-15.
(6) NAVARRO, ALBERTO, "Entrevista con Luis Ospina", Cinemateca,
No. 1, julio de 1977, pp. 31-37.

(7) SANCHEZ, PEPE, "El cine politico debe ser rentable". Alternativa, No.
131, sept. 12 de 1977,p.15.

(8) ALVARADO, HAROLD y TORO, HERNAN. "Con Luis Ospina
Agarrando Pueblo' desde Paris", El Pueblo. Semanario Cultural, junio 11
de 1978.

(9) PARRA, RAFAEL, ""Pura Sangre', pura controversia”. Semana, No. 52,
mayo 3 de 1983,p.58.

(10) BLANCO, DESIDERIO. "Entrevista con Luis Ospina", Hablemos de
cine. No. 71, abril de 1980, pp. 31-34.

(11) LOMBARDI, FRANCISCO. "Entrevista con Luis Ospina", Hablemos
de cine. No. 71, abril de 1980. p. 34.

(12) PEREZ R., CESAR, “Pura Sangre": Drogas, sexo y violencia", El
Bogotano, abril 16 de 1983,p. 5.

(13) ALVAREZ, LUIS ALBERTO, "Conversacion con el realizador Luis
Ospina", El Colombiano, mayo 11 de 1983, p. 3C.

CRITICAS Y COMENTARIOS

AGUIRRE, ALBERTO: (1), "Asuncion”, Cuadro No. 3, Oct.-Dic. 1977,p.16.
ALVAREZ, LUIS ALBERTO: (1). "Inauguracién del evento y 'Pura
Sangre'', EI Colombiano, junio 23 de 1982.

BASSAN, RAPHAEL: (1), "Le documentaire social", Afrique-Asie, fevrier
5, 1979.

BELLO, GILBERTO: (1). "Pura Sangre", El Espectador, mayo 27 de
1983,p-48. )

CAICEDO, ANDRES: (1), "Oiga,Vea". Ojo al Cine No. 1. 1974 pp. 51-55.

www.luisospina.com



15 de 1979. p. 3B.

CICCIARELLI, TULLIO:(1). "Gli spiendori dell'erotismo ed il cricelo dei
vecchi". Il Lavoro, Dic.22de 1978.

DE LA VEGA, MARGARITA: (1)."Oculto: cine nacional". El Espectador.
Julio3 de 1973.

DELMAS, JEAN: (1), "Le court métrage a Lille". Jeune Cinéma. No. 117.
marzo 1979.

DUQUE, LISANDRO: (1), "Cine colombiano 1972". El Espectador. Dic.
24de 1972, p. 14.

HOYOS DIEGO LEON: (1). "Asuncién". Alternativa, No. 115. mayo 22 de
1977.p.32.

(2), "Agarrando Pueblo". Alternativa. No. 165, 1978. p. 23.

JURADO, OSCAR: (1). "Agarrando Pueblo" y "Cuartico Azul". Cuadro No.
6,1978.p.29.

LAURENS, MAURICIO: (1). "Sangre en la pantalla". El Tiempo. mayo 27
de 1983.

MANRIQUE A., JAIME: (1) "Pura Sangre", El Espectador. Magazin
Dominical, julio 18 de 1982 p.5.

MARTINEZ P., HERNANDO: (1), Historia del cine colombiano. Editorial
América Latina. Bogota. 1978,p. 287.

(2). "Un cuento que no agarra", Semana, No. 56, mayo 31 de 1983, pp.
63-64.

MORA, ORLANDO: (1), “Pura Sangre' y el cine nacional", EI Mundo
Semanal, junio 17 de 1982,p. 8.

RESTREPO, PATRICIA: (1). "Tres Peliculas colombianas", Trailer No. 2,
junio agosto de 1978 p 10.

SALCEDO S., HERNANDO: (1). "El cine colombiano 1972", El Tiempo,
Lecturas Dominicales. enero 14 de 1973. p 7.

SKORECKI, LOUIS: (1), "'Pur Sang', une sacrée histoire", Libération. mai
10.1983, p. 23.

VALVERDE, UMBERTO: (1)."Asuncion", El Pueblo, mayo 3 de 1976.
VIDAL, RODRIGO. "Pura Sangre', El Pais. Viernes cultural. Mayo 6 de
1983, p. 9.

VIDES, ALBERTO: (1). "Agarrando premio". Diario del Caribe.
Suplemento, junio 18 de 1978 P.6.

www.luisospina.com



uis,
spina

Centro de documentacitn digital

www.luisospina.com



